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Будучи преподавателем и хормейстером детского образцового хора «Delizia» ДШИ№4 Советского района г. Казани, на своем, еще начальном, этапе постижения работы с детьми, мне хотелось бы затронуть такой тонкий вопрос, как роль руководителя  хорового коллектива в развитии адекватного музыкального восприятия исполнительского процесса.
 Во главе любого хорового детского коллектива стоит руководитель, который должен обладать тонким вкусом, глубоким знанием теории и истории музыки, развитым художественно-эстетическим мышлением. И это тот минимальный перечень требований, предъявляемый преподавателю-музыканту современным обществом в сфере музыкального образования. Руководитель детского хорового коллектива является таким проводником, который формирует художественные представления, взгляды и систему эстетических ценностей детей, что способствует истинному пониманию явлений, как  музыкального искусства прошедших веков, так и нашего времени. И это не только важно, но и актуально в сложившейся сегодняшней социокультурной ситуации, отмеченной существенными изменениями в общественно-политической и художественно-эстетической сфере. Общая же картина музыкального искусства характеризуется огромным стилевым разнообразием звучащих произведений. Положение осложняется, с одной стороны, значительным весом так называемой «легкой» музыки, которая наполняет все средства массовой информации, а также многообразные,  достаточно агрессивные источники  звукового восприятия детей. А с другой стороны - усилением функциональной роли данного искусства.         И речь  не идет о том, что надо оберегать ребенка от некого негативного  влияния той или иной музыки, тем более что это почти невозможно. Запреты только усиливают механизмы «запретного плода», поэтому можно подчеркнуть особую роль руководителя детского хорового коллектива. В том случае, когда отношение к музыке складывается под  руководством профессионального преподавателя-музыканта, который владеет разнообразными психолого-педагогическими способами воздействия, можно сформировать гармоничное многогранное понимание и приятие участниками коллектива мира классической  музыки. Ребенок получает шанс познать  другую музыку, которая не является предметом продвижения современной коммерческой системы рекламы, но являющуюся наследием многовековых музыкальных традиций.  Только в этом случае можно говорить  о правильном  формировании восприятия  музыки и умении в нее погружаться.  В связи с этим, одной из главных  задач руководителя в процессе проведения хоровых репетиций заключается в том, чтобы формировать адекватное восприятие детьми произведений той или иной эпохи, соответствующее сложившимся представлениям в данной конкретной культуре.  Педагогу необходимо умение раскрыть художественное содержание музыкального произведения через систему выразительных средств, с помощью которых это содержание воплощается, а также владение  методами, формирующими у детей  адекватное восприятие музыкальных явлений. И в первую очередь, ему необходимо самому уметь создавать свою трактовку произведения музыкального искусства, обладать навыками полноценного их постижения и исполнения. 
Критерий адекватности, используемый в теории познания, характеризует собой верное воспроизведение объективно существующих связей и отношений в представлениях, понятиях и суждениях. В музыкальном же познании данный термин соотносим с тождественным отражением в психике человека художественного содержания произведения, то есть адекватное музыкальное восприятие является необходимым составляющим единого процесса восприятия музыки и ее понимания.  Но нужно отметить, что смысловое значение произведения, которое стремится воспринять и оценить слушательская аудитория, существует не само по себе как постоянная и неизменная данность художественного текста, реализованная в совокупности технических средств; и не только как форма воплощения авторского замысла, поскольку художественный результат не тождествен идее, его породившей. Оно существует только в постижении. Это значит, что руководитель должен донести до детей смысловое содержание  произведения, обращая внимание на его детали и тонкости, благодаря которым создается целостная картина адекватного музыкального восприятия.
[bookmark: _GoBack]Вопросы адекватного музыкального восприятия нашли отражение во многих трудах, в том числе таких известных ученых как Е. Назайкинский, Н. Очеретовская,  М. С. Старчеус, К. Тарасова, Ю. Н. Холопов, где они рассматривают это понятие, как с музыковедческих, так и с музыкально-психологических позиций. Но наиболее полное явление «адекватности» освещается в работе В. Медушевского, который раскрывает его в соотнесении двух аспектов - личности и культуры. Вводя в обращение данное понятие, и исследуя его феномен, автор так определяет свойства адекватного восприятия: «…это оборотная сторона произведения, условие его самотождественности, зеркало, в котором выявляется духовный мир произведения». То есть в адекватном восприятии, в равной мере,  как и в самом художественном произведении, отражаются ценностные критерии. С их позиции прочитывается и оценивается данная музыка:  ее образная система, стилистика, жанровые особенности, языковые закономерности и тому прочее… Общим знаменателем, объединяющим в неразрывное целое адекватное восприятие как некую идеальную абстракцию, как эталон совершенного понимания и само художественное произведение, оказывается культура, в которую погружено произведение. И от того, насколько руководитель вдохновенно  сможет донести до детей образ произведения и погрузить их в художественный замысел автора, в какой-то мере будет зависеть и успех музыкального исполнительского процесса. Он должен сформировать у каждого из участника  механизм адекватного восприятия, который в свою очередь  предполагает взаимосвязь содержательной основы произведения и личного (художественного и жизненного) опыта, знаний, размышлений. Эта взаимосвязь осуществляется на основе творческой работы с детьми во время репетиционного процесса и происходит благодаря образному переводу  художественной информации в их собственное переживание, внутреннее высказывание, выражающееся в последующей музыкальной интерпретации исполняемого хоровым коллективом произведения. 
Таким образом, адекватное музыкальное восприятие мы трактуем как соответственное культурно-эстетическим, жанрово-стилистическим и музыкально-языковым условиям эпохи осознание субъектом художественного содержания музыкального произведения. Что касается работы с детским хоровым коллективом, этот процесс особенно важен не только для достижения исполнительского качества, но и в формировании в детях подросткового возраста культурно-эстетического стержня, благодаря которому определяются очень многие аспекты начинающейся жизни  человека. 
